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 چکیده 

 

های متمادی، مکرّر در آثار داستانی گوناگون خود طرح ها را طیّ دههای مضامین و موضوعتوماس مان، نویسندۀ بزرگ آلمانی، پاره

ها تضاد هنر و زندگی یا تباین هستی  ترین آنهای اصلی ذهن او دانست. یکی از مهمها را دغدغهتوان آن چندان که میکرده است،  

طبقاتی توماس مان  -هنرمند و حیات شهروندان عادی جامعه است. گمان نگارنده این است که زندگی شخصی و خاستگاه اجتماعی

درنسل از طریق تجارت امرار معاش  ای متولدّ شد که نسلمسئله بوده است. او در خانوادهترین انگیزۀ توجّه پایدار وی به این  مهم

ترینِ عواملی بوده باشد  که وی به رغم آن پیشینه قدم در راه هنر گذاشت و درمقابل سنّت خانواده گرفت، یحتمل مهمکرده بود. این

های گوناگون مسئلۀ  بگیرد و ماندگار گردد. در مقالۀ حاضر جنبه  که سبب شدند تا تقابل هنرمند و شهروند عادی در ذهن او شکل

شوند. تحلیل این اثر علاوه بر تقابل دو قطب هنر و زندگی در  بررسی می  تریستانهنر و زندگی در آثار توماس مان، با نگاهی به  

مؤیّد انگیزۀ برخاسته از پیشینۀ شخصی و خانوادگی کند، هم  اندیشۀ توماس مان هم تفوّق زندگی بر هنر در نگاه او را آشکار می

 شناساندَ. های فنیّ کار او را مینویسنده در طرح مسئله است، و هم برخی از جنبه
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The Conflict between Art and Life in the Works of Thomas Mann 

A Discussion Based on the Analysis of Tristan  

 

 

Abstract 

 

Thomas Mann has repeatedly introduced a series of themes in his fictional works over decades, so 

much so that they can be considered the main concerns of his intellectual career. One of the most 

important of these themes is the conflict between art and life or the conflict between the artist's life 

and the that of ordinary citizens. This article contends that Mann's personal life and social-class 

origin have been the principal motivation for his sustained attention to this issue. He was born to 
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a bourgeois family which, for generations, had earned a living through trade. That he chose a career 

in writing, against his family tradition, was probably one of the most essential factors that formed 

in his mind the recurring idea of contradiction between the artists and ordinary citizens’ life. In 

this article, art and life in Thomas Mann's works are examined by looking at Tristan. Analysis of 

this work reveals the conflict between art and life as well as the supremacy of life over art in 

Thomas Mann's thought. The work also reveals the motivation triggered by the author's personal 

history in creating the themes. Moreover, Tristan demonstrates some of the technical aspects of 

Mann's writing. 

Keywords: Thomas Mann, Repeated themes, Art, Life, Tristan 

 

 

 . مقدمّه 1

 

اش با او همراه های جدّی داشت که طیّ دوران حیات هنریهنرمند بزرگ دیگری، دغدغه  توماس مان، مثل هر نویسنده و اصولا

آثارش رخ نمودهبودند و به ثابت و معیّن که فکر    –اند  دفعات در  را به چالش میمسائلی  پاسخ میاو  را  کشیدند و  او  و  طلبیدند 

برای بسیاری از خوانندگان شاید تکرار طرح موضوعی در آثار نویسنده چندان خوشایند   ها بکوشد.اند تا هربار ازنو در حلّ آنواداشته

که  نماید. نویسندۀ اهل اندیشه بیش از آنذیر میناپ آور شود، اماّ از منظر اثرآفرینانِ اندیشمند این امر اجتنابنباشد و گاه حتیّ ملال

توان  که نمی  روستهای خویش است. او با مسائل واقعی و جدّی روبهدر قید تنوّع بخشیدن به آثارش باشد، درپی یافتن پاسخ پرسش

فسکی در هر چهار رمان المثل داستایبار برای همیشه حل کرد. این است که فیها را در یک کتاب یا داستان به سادگی و یکآن

فالکنر آن 1نویسد ، درباب گناه میبرادران کارامازوفو    زدگانجن،  ابله،  جنایت و مکافاتبزرگش،   یا  را وقف ،  همه رمان و داستان 

هایی که نویسندگان بزرگ ادبیات جهان با مخاطبان درمیان  پرسشکند.  وجوی علل افول فکری و فرهنگی جنوب آمریکا می جست

ها نیز ناممکن است. کانت  ها یافت، اماّ صرف نظر کردن از طرح آنتوان پاسخی برای آنهایی است که نمیارند، اغلب پرسشگذمی

که  دهند، و آن اینها خرَد انسان را در موقعیتی ویژه قرار میای از شناختنوشته است: »دسته 2نقد خرد نابدر مقدمّۀ ویراست اوّل 

ها را پیش رویش گذاشته است، و پاسخی  ها بگریزد، زیرا طبیعت خود خرَد آنتواند از آنگیرند که نمیگریبانش را میهایی  پرسش

 3گذرند.«های او برمی ها بدهد، چراکه از همۀ تواناییتواند به آنهم نمی

 

های بشر صادق است.  ها و پرسشناختوجهی از این سخن کانت که معطوف است به شناخت در ماورای جهان تجربه، درحقّ همۀ ش

جوید، چه بیابد و چه گردد. ذهن جوینده میای، مانع طرح پرسش و مسئله نمیناتوانی انسان از پاسخ دادن به پرسش یا حلّ مسئله

ه هر اثر آنان با اثر قبلی گزینند؛ در نتیجنمایان معمولاً موضوع کار خود را به تصنّع و تفنّن و به هدف ایجاد تنوّع برمی نیابد. نویسنده

طلبند و انسان را  هایی که پاسخ میبیند، پرسشهای واقعی مواجه میمتفاوت است. اماّ نویسندگان واقعی خود را با پرسش  کاملا

 
 . 178–176ر. ک. رضوانی، ص   1

2 Kritik der reinen Vernunft. 
3 Kant, p. 11. 
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یز در حلّ آن  ای را حل کنند که پیشتر نورزند تا مسئلهگذارند. این است که بسیاری از آنان به ناچار هربار از نو تلاش می آسوده نمی

ها و  ، از این دست اثرآفرینان است. در داستان1929اند. توماس مان، نویسندۀ بزرگ آلمانی و برندۀ جایزۀ ادبی نوبل سال  کوشیده

اماّ تازه  های دائمی ذهن پویای او که هربار در کسوتی نو ظهور کردهدغدغه  –  4ای مسائل مکرّر طرح شدههای وی پارهرمان اند، 

 د. یکی از آن جمله تضاد و تقابل هنر و زندگی است. نیستن

 

 . پیشینۀ تحقیق 2

 

توماس مان معتبرترین نویسندۀ آلمان در قرن بیستم است. او حتیّ در میان برندگان آلمانی جایزۀ ادبی نوبل در قرن اخیر به لحاظ 

اند. جمع هر شاعر و نویسندۀ معاصر یا متأخّر آلمانی نوشتهاهمّیت و اعتبار جایگاهی یگانه دارد. به تبع این واقعیت دربارۀ وی بیش از  

توان به مانفرِد اند که از آن جمله میاش منتشر کردهکثیری از نویسندگان و پژوهشگران آلمانی آثاری دربارۀ زندگی او و خانواده

و کلاوس    7( توماس مان: زندگی به مثابۀ اثر هنریهِرمان کورتسکِه )،  6( ها: داستان یک خانوادهمان، تیلمان لامِه ) 5( هاقرنِ مانفلوگِه )

هایی که دربارۀ آثار توماس مان و  ها و مقالهاماّ شمار کتاب  اشاره نمود.  8(توماس مان به گزارش خود او و در اسناد تصویریشروتِر )

های این نویسندۀ  ها و رمانتر است. نقد داستانمراتب فزون  ها دربارۀ زندگی او نیز بهها منتشر شده، از شمار نوشتهمحتوای فکری آن

،  10، کورت توخُلسکی 9وقفه ادامه داشته است. نویسندگان بزرگی چون روبرت موزیلها آغاز شد و تا امروز بیبزرگ از بدو انتشار آن

صان در علوم ادبی و منتقدان نیز آثار بیشماری  متخصّ  اند.دربارۀ آثار توماس مان اظهار نظر کرده  12و آلفرد دوبلین   11برتولت برِشت 

-و کلاوس   16، هِربِرت لِنِرت 15، مانفرِد دیرکس 14، هلموت کوپمان 13اند. هانس ویسلینگهای توماس مان نوشتهها و رماندربارۀ داستان

روتِنبِرگ  از صاحب  17یورگِن  آثاری دربارۀ جنبهنظران برجسته تنها چند تن  البتّه  های  ای هستند که  و  گوناگون هنر توماس مان 

فکری کرده-محتوای  تحریر  آن  نوولِ  فلسفی  زمرۀ    18تریستاناند.  در  هرچند  است،  آن  تحلیل  بر  مبتنی  بررسی حاضر  که  نیز  را 

 19ا گالور توان از یِهوداند. به عنوان نمونه میترین آثار توماس مان نیست، برخی از منتقدان نقد و بررسی نمودهمشهورترین و ستوده

یاد کرد. مثال دیگر    20، اثر توماس مان«تریستانشود که هست: دربارۀ نوول  و تفسیر هوشمندانۀ وی با عنوان »چگونه انسان آن می

 
4 See Kurzke, p. 1. 
5 Manfred Flügge; Das Jahrhundert der Manns. 
6 Tilmann Lahme; Die Manns: Geschichte einer Familie. 
7 Hermann Kurzke; Thomas Mann: Das Leben als Kunstwerk. 
8 Klaus Schröter; Thomas Mann in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. 
9 Robert Musil. 
10 Kurt Tucholsky. 
11 Bertolt Brecht. 
12 Alfred Döblin. 
13 Hans Wysling. 
14 Helmut Koopmann. 
15 Manfred Dierks. 
16 Herbert Lehnert. 
17 Klaus-Jürgen Rothenberg. 
18 Tristan. 
19 Jehuda Galor. 
20 Wie man wird, was man ist: Zur Tristan-Novelle Thomas Manns. 
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با تمرکز بر ارتباط آن با    تریستانتحلیلی درخشان از    22است که در مقالۀ »داستان ›تریستان‹، اثر توماس مان«  21وُلفدیتریش راش

کند. سرانجام مسئلۀ تضاد هنر و زندگی در اندیشۀ توماس مان که موضوع مقالۀ حاضر است، پیشتر مورد توجّه ارائه می  23ادبیات زوال

فی است.  گرفته  قرار  وی  آثار  معرفّان  و  منتقدان  از  بایِربرخی  کریستیان  »شهروند/هنرمند«  24المثل  مقالۀ  همی  25در  مطلب  به  ن 

 27توان در این رابطه از او یاد کرد. وی در مقالۀ »توماس مان و دانمارک« نیز از پژوهشگرانی است که می  26پردازد. شتِفِن شتِفِنزِن می

، نویسندۀ دانمارکی، اعتقاد به تضاد میان هنر و زندگی و تبعات  28که پژوهشی است درباب تأثّر توماس مان از هِرمان یوآخیم بانگ

ترین تأثیر بانگ بر مان بررسی کرده است. اماّ این منتقدان و پژوهشگران عموماً تقابل هنر و زندگی را در  اعتقاد را به عنوان مهم این

اند.  های محتوایی هنر توماس مان از آن سخن گفتهاند، برخی نیز درکنار سایر جنبهگرفته و بازنمودهخطوط کلیّ آثار توماس مان پی

این پژوهشی متمرکز بر این مسئله و مبتنی بر تحلیل دقیق یکی از آثار توماس مان صورت نگرفته است. چنین تحلیلی پیش از  

دهد توماس مان از کدام فنون ادبی برای تبیین تضاد یادشده بهره برده است، و از این طریق  ویژه از آن رو اهمّیت دارد که نشان میبه

 تاباندَ. نوری بر جنبۀ فنیّ و هنری مسئله میفراتر از بحث محتوایی و فکری 

 

ها: زوال یک  بودِنبروکزبان از طریق ترجمۀ آثاری چون  توماس مان در ایران نیز از شهرت فراوان برخوردار است. خوانندگان فارسی

اند. امّا در حوزۀ پژوهش  شنا شده)محمود حدّادی( با نویسندۀ بزرگ آلمانی آ 30تونیو کروگِرو  تریستاناصغر حدّاد( یا )علی 29خاندان

کند، مورد توجّه قرار نگرفته است. بحث تقابل هنر و زندگی در آثار توماس  تاکنون توماس مان چندان که باید و اهمّیت وی ایجاب می

 های ایرانیان طرح نشده است. مان نیز تاکنون در پژوهش 

 

 . تأثیر زندگی شخصی 3

 

یسندگی تضاد میان هنر و زندگی را احساس کرده و در آثارش بازتاب داده است. به احتمال قوی  های نوتوماس مان از اوّلین سال

اش در زندگی برگزید، موجب شد تا  طبقاتی-رغم خاستگاه خانوادگی ویژه راهی که وی بهبیش از هرچیز دیگر زندگی شخصی او، به

نام و ثروتمند  ای صاحبخالف بمانند. توماس مان فرزند خانوادههنر و زندگی در نظرش تبدیل به دو قطب مخالف شوند و همواره م

بود. خویشاوندان و اجداد وی، هم از سوی پدر و هم از جانب مادر، همگی به مشاغل »جدّی« اشتغال داشتند؛ »تاجر،    31از اهالی لوبِک 

، در قرن هجدهم  33توماس مان، یوهان زیگموند مان   جدّ اعلای  32شد«. ها یافت نمیکار و کشاورز بودند، اماّ هنرمند در میان آنصنعت

 
21 Wolfdietrich Rasch. 
22 Thomas Manns Erzählung „Tristan“. 
23 Decadence. 
24 Christian Baier. 
25 Bürger/Künstler. 
26 Steffen Steffensen. 
27 Thomas Mann und Dänemark. 
28 Herman Joachim Bang. 
29 Buddenbrooks: Verfall einer Familie. 
30 Tonio Kröger. 
31 Lübeck. 
32 See Flügge, 2006, p. 22. 
33 Johann Siegmund Mann. 
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فرزند وی، پدربزرگ توماس مان،   34ای تأسیس کرد که تا چند نسل پس از او ضامن ثروت و اعتبار خانواده بود. خانهدر لوبِک تجارت

سرانجام پدر توماس    35لوبِک هم درآمد. خانه را به عهده گرفت، بلکه کنسول هلند بود و به عضویت پارلمان محلیّ  نه تنها ادارۀ تجارت

وی افزون بر آن   37خانۀ بزرگ، پرسابقه و سودآور گشت. ، نیز در اوان جوانی وارث همان تجارت36مان، توماس یوهان هَینریش مان

، که  39مان، یولیا   مادر توماس  38هم عنوان کنسول هلند را از پدر به ارث برد و هم بعدها عضو متنفذّ و مؤثّر دولت محلیّ لوبِک شد. 

بُرد. او حاصل ازدواج ملاّکی آلمانی با  ، نیز نسب از والدینی متمکّن با شیوۀ معاش متعارف شهروندی می40در برزیل متولدّ شده بود 

گی هنر و  که والدین توماس مان خاستگاه اجتماعی مشابهی داشتند، وی اوّل بار دوگانرغم آناماّ به  41تبار در برزیل بود. زنی پرتغالی

های اجتماعی وی  که محیط پیرامون از شخصی با شغل و مسئولیتدو مشاهده کرد. پدر، چنانهای متقاوت آنزندگی را در شخصیت

  هنرکرد و با   زندگیتمامی خود را وقف کرد. به عبارت دیگر او بهانتظار داشت، همۀ تلاش خود را معطوف به تجارت و سیاست می

های  او بود که با قابلیت  42خواند و »علائق و استعدادهای متنوّع« داشت.نواخت و آواز میشت. مادر اماّ پیانو میای نداچندان میانه

 – گفت، قوّۀ مخیّلۀ او را بیدار کرد  هایی که از دوران کودکی و جوانی خود میاش ذوق توماس مان را پروراند و با حکایت موسیقایی

باری مادر در خانوادۀ مان مظهر   43و در تاریخ ادبیات ثبت کرد. مایۀ خلق آثارش قرار داد های مادر را دستتوماس مان بعدها حکایت

بعدها نویسندۀ شهیری شد، در  ، که او نیز 44ترش، هَینریش مان بود. توماس و برادر بزرگ هنروجه دیگر دوگانۀ هنر و زندگی، یعنی 

تمامی جذب هنر  دیدند، بهمیدان جاذبۀ دو قطب هنر و زندگی که یکی را در شخصیت پدر و دیگری را در وجود مادر متجلیّ می

رد که  بینی کاش پیشنامهبگیرند. او در وصیتدید که کسب و کار وی را پیدو علاقه و توانایی آن را نمیشدند، چندان که پدر در آن

آن به  نظر  و  نهاد،  خواهند  هنر  راه  در  گام  بزرگش  ویکتورپسران  پسر سومش،  برچیده شدن 45که  خواستار  بود،  خردسال  هنوز   ،

توان که او انگاشته بود، هَینریش و توماس هردو درپی هنر رفتند و نویسنده شدند. باری میپس از مرگ پدر، چنان  46خانه شد.تجارت

یشینۀ شخصی و خانوادگی از مؤثّرترینِ عواملی بود که موجب شدند تا تقابل هنر و زندگی در ذهن و نگاه توماس  تصور نمود که این پ 

که او برای خود راهی مغایر با سنّت خانواده برگزید و هستی هنرمندانه را بر معاش متعارف شهروندی  ویژه اینمان شکل بگیرد. به

 همواره در اندیشۀ او پایدار بماند و بارها در آثارش ظاهر شود. شده رجحان داد، موجب شد که تقابل یاد

 

 . ویژگی نگاه توماس مان به تضاد هنر و زندگی 4

 

 
34 See Flügge, 2006, pp. 22–23. 
35 See Schröter, p. 7. 
36 Thomas Johann Heinrich Mann. 
37 See Schröter, p. 12. 
38 See Flügge, 2006, pp. 23–24; Schröter, pp. 11–12. 
39 Julia. 
40 See Flügge, 2015, p. 9. 
41 See Poser, p. 5; Flügge, 2006, p. 23. 
42 See Schröter, p. 14. 
43 See Schröter, pp. 14–16. 
44 Heinrich Mann. 
45 Viktor. 
46 See Schröter, pp. 25–26. 
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داند، حیات و معاش معمول  جا معلوم شد، منظور از زندگی که توماس مان آن را نقطۀ مقابل و قطب مخالف هنر میکه تا همینچنان

سو هنرمند است و تلاش وی حیات و معاشی مبتنی بر شغل متعارف و درآمد حاصل از آن. در یکو متداول شهروندان جامعه است،  

افکندن هستی فردی و فردگرایانه به معنای جدّی کلمه، سوی دیگر شهروند عادی است و زندگی وی که زندگی همگان  برای پی

هنرمند است، سوی دیگر بودنی ایمن که بر قوانینِ به  سو هستیِ محکوم به تنهایی و پرخطر و همواره در معرض شکستِ  است. یک

سو تصمیمی است دشوار و انتخابی  ها مبتنی است. یکها و میلیاردها ابناء بشر و جوامع آنرسمیت شناخته و تردیدناپذیر میلیون

ظاری جز قدم نهادن در  عجیب، سوی دیگر اساساً تصمیمی نیست؛ رفتن به راهی است بدیهی و از پیش تعریف شده که از کسی انت

سو ترسِ تنهایی است، سوی دیگر  رود. یک سو تردید است و تا پایان حیرت، سوی دیگر یقین است و آرامش و امنیت. یکآن نمی

 اطمینان همراهی با جماعت. 

 

اند. قریب ز آن پرداختهوکم به تبیین جوانبی ادر تاریخ هنر و اندیشه بسیاری کسان به صرافت تضاد میان هنر و زندگی بوده و بیش

های عادی، کسانی که حیات و معاش مرسوم و متداول دارند،  به اتّفاق آنان هنر را بر زندگی تفوّق داده و هنرمند را برتر از انسان

به تضاد هنر  چه نگرش او  کننده است، آنکرد توماس مان به هنر و زندگی حائز بیشترین اهمّیت و تعیینچه در رویاند. اماّ آندانسته

های او  داند. برعکس در داستانبخشد، این است که وی، برخلاف دیگران، برتری هنر بر زندگی را بدیهی نمیو زندگی را تشخّص می

اندوز  خود موجّه است و شهروند معیشتکه زندگی خودبهکوشد، حال آنهنر در موضع دفاع قرار دارد و هنرمند در توجیه خود می

باید پاسخ دهد که چرا طریق حیات و معاش همگان را وانهاده   هنرمنده به دفاع از خود برخیزد. در اندیشۀ توماس مان نیاز ندارد ک

گویی نیست، زیرا دیگران همه مثل او هستند. هنرمند است که باید ارزش و در راه انتزاع قدم گذاشته است؛ شهروند در مقام پاسخ

گر، تاجر، کارگر، کارمند و امثالهم مشهود  ه خود و دیگران ثابت کند؛ قدر و قیمت کار کشاورز، صنعتکارش را هربار، با هر اثر جدید، ب

کند و از زندگی »طبیعی« و معمول عموم  است و مستلزم اثبات نیست. باری توجیه انتخاب انسانی که هستی خود را وقف هنر می

گوید: »هیچ مشکلی، هیچ  می  تونیو کروگِرنماید، چندان دشوار که در  یجوید، در نظر توماس مان دشوار مافراد جامعه کناره می

 47آورتر از مشکل هنرمند و کنش انسانی او نیست.«مشکلی در جهان رنج

 

شود، آثاری چون  ها مطرح میهاست یا به نحوی در آن از میان آثار متعدّد توماس مان که تقابل هنر و زندگی یا موضوع اصلی آن

(، در ادامۀ این  1903)  تونیو کروگِر( و  1903)  تریستان(،  1901)  ها: زوال یک خاندانبودِنبروک(،  1898)  48مانِ کوچکآقای فریدِ 

غایت  پردازیم. در این نوول تضاد میان هنر و زندگی در کانون توجّهِ نویسنده قرار دارد و افزون بر آن بهمی  تریستانمقاله به تحلیل  

را در قالب طنز آفریده و همین به او امکان داده است تا تقابل هنر و زندگی را در آن   تریستانبرجسته و نمایان است. توماس مان  

 بسیار پررنگ ترسیم نماید. 

 

 تریستان . 5

 

 
47 Mann, 1963, p. 235. 
48 Der kleine Herr Friedemann. 
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 . خلاصۀ داستان1.  5

 

. صحنۀ  51ار دوران جوانی توماس مان است، یعنی در زمرۀ آث50منتشر گردید   1903و سال    49نوشته شد  1901سال    تریستاننوول  

کوه ای که توماس مان بعدها برای اثر بزرگ و مشهور خود  همان صحنه  –های تنفّسی  داستان آسایشگاهی است مربوط به بیماری

کند. نوول مورد ابداً توجیه نمی 53را کوه جادو به »طرح اوّلیۀ«  تریستان( هم برگزید. البتّه اشتراک صحنه فروکاستن 1924) 52جادو

شود.  به آسایشگاه آغاز می  54هایی منحصر به فرد است. داستان با ورود زوجی متموّل به نام کلوتِریانبحث ما اثری مستقل با جنبه

قطۀ مقابل اوست  شود. آقای کلوتِریانِ تاجر اماّ درست نبیمار خانم کلوتِریان است، زنی جوان که ظریف و بسیار شکننده توصیف می

دیگرند. خانم کلوتِریان هنردوست  ها ظاهراً به لحاظ روحی نیز در تضاد کامل با یکهیکل و در کمال صحّت جسمی. آنمردی قوی  –

کند؛ همسرش اماّ  های پیرامونش به مهربانی و ادب رفتار می ای حسّاس دارد و با انسانروحیه –نوازد موسیقی می –و هنرمند است 

ه کار تجاری خود علاقه دارد، تنها بر خود و خواست خود متمرکز است و نسبت به نیازهای دیگران چندان حسّاس نیست. زن  فقط ب

بدل پدر است و همچون او گویی »نیروی هم دارند که نسخه  55گذرد، پسری به نام آنتونو شوهر که دوسال بیشتر از ازدواجشان نمی

دارد. کودک »از سلامت بی حدّ و حساب برخوردار« است، »سرخ و سفید« است، چاق است، »به مقدار باورنکردنی    56حیاتیِ بهیمی« 

بیماری زن جوان با تولدّ آنتون آغاز شده است.    57زند و »از هر نظر تابع غرایز خود« است.بلعد، فریاد میکرده« میشیر و گوشت چرخ

کند و وی از بدو ورود در کانون توجّه بیماران و یت اجتماعی همسر وی علاقۀ همه را جلب میشخصیت خانم کلوتِریان و البتّه موقع

این نام آسایشگاه    –  58گیرد. آقای کلوتِریان که تاجری پرمشغله است، یک هفته نزد همسرش در اَینفریدگردانندگان آسایشگاه قرار می

 رود. وکار خود میماند و سپس پی کسبمی –است 

 

که ساکنان و گردانندگان آسایشگاه به علّت رفتار    59وچندساله ساکن اَینفرید است به نام دِتلِف شپینِل ای سیوی دیگر نویسندهاز س

های ظاهری و حتیّ زشت دور از جذّابیتاند. وی بهدهند و نام مضحکی هم بر او گذاشتهو ظاهر عجیبش وی را مورد تمسخر قرار می

شود. نویسندگی شپینِل نیز غریب و مضحک است. او تنها یک اثر  های بزرگ و پوسیدۀ او اشاره میازجمله به دندانگردد؛ تصویر می

های متمادی مشغول نوشتن است، توان آن را طی مدّت پانزده دقیقه مطالعه کرد. اگرچه وی هرروز ساعتمنتشر کرده: رمانی که می 

 تلاشش حاصلی ندارد: 

 

 
49 See Galor, pp. 47–48. 
50 See Hamacher, p. 114. 

ن مسئله بیشتر  که توجّه وی به ای ای است بر آن این واقعیت که توماس مان از بدو فعاّلیت درمقام نویسنده به تضاد میان هنر و زندگی پرداخته، خود قرینه  51

 ریشه در تجربیات وی در خانۀ پدری و تقابل نویسنده با سنتّ شهروندی خانواده در اوان جوانی دارد.
52 Der Zauberberg. 
53 See Marck, p. 54. 
54 Klöterjahn. 
55 Anton. 
56 Baier, p. 285. 
57 See Mann, 2000, pp. 36–37. 
58 Einfried. 
59 Detlev Spinell. 
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اش نویسندگی بود، به نحو  که شغل رسمیرسید که کلمات به جانبش سیلان داشته باشند. به نسبت آنابداً به نظر نمی

گرفت، نویسندگان مردانی هستند که نوشتن برایشان دید، لاجرم نتیجه میکرد. هرکس او را میبرانگیزی کند کار میترحمّ

 از هرکس دیگر دشوارتر است. 

 

ن تارهای  از  بر گونهبا دو سرانگشت یکی  را میازک و عجیب روییده  پیچاند. در آن حین ربع ساعت میگرفت و یکاش 

شد. از آورد و ازنو متوقّف مینوشت. سپس چند واژۀ کوچک برروی کاغذ میشد و حتیّ یک سطر هم نمی نگاهش خیره می

رسید، هرچند محتوای آن عجیب، یعیب به نظر م شد، زنده و بیچه سرانجام حاصل میسوی دیگر باید اعتراف کرد که آن

 60محلّ تردید و اغلب حتیّ غیرقابل فهم بود. 

 

شود. زن جوان نیز در محیط کسالتبار آسایشگاه مصاحبت نویسنده را  مند میشپینِل از همان نخستین دیدار به خانم کلوتِریان علاقه

ای قدیمی است که چندین نسل از اعضایش  او فرزند خانواده  های خانم کلوتِریانشمارد. مطابق استنباط شپینِل از گفتهغنیمت می

که رونق از کار آنان رفته، و اینک، در پایان دوران شوکت و مکنت خانواده، پدر خانم کلوتِریان به  اند، تا آنبه تجارت اشتغال داشته

یچ تناسبی ندارد و در انتخاب خود مرتکب  کوشد تا خانم کلوتِریان را متقاعد کند که با شوهرش ههنر روآورده است. شپینِل می

 شود. ای هم موفّق میاشتباه شده است، و تا اندازه

 

اند و آسایشگاه خلوت است. شپینل به اصرار از خانم کلوتِریان  نقطۀ اوج داستان غروبی است که اغلب بیماران به گردشی زمستانی رفته

پیانو بنوازد. زن، به رغم آنخواهش می  از آن منع  پزشکان نوازندگی را برای سلامتیکه  کند که  اش مضرّ دانسته و وی را »اکیداً 

نوازد. دو  ، اثر ریشارد واگنِر، را می62تریستان و ایزُلدِه هایی از اپرای  پذیرد. او، پس از اجرای چند قطعه از شوپَن، بخش ، می61اند« کرده

آید، شپینِل از  گذارد. وقتی آقای کلوتِریان به خواهش پزشکان به دیدن همسرش میروز بعد حال خانم کلوتِریان رو به وخامت می

نویسد با این مضمون که او مسئول مرگ زن جوان است، شعور آمیز خطاب به او میای بسیار توهینکند و نامهفرصت استفاده می

  – ها کشانده است، از مرگ ها به میان زشتیهان زیبایی درک ارزش همسرش را ندارد، لیاقت وی را ندارد، او را تصاحب کرده و از ج

.  63به زندگی کشانده است که »تا جاودان نقطۀ مقابل و دشمن خونی زیبایی است«  –مقصود زوال ثروت و قدرت در خانوادۀ زن است  

گوید  گیرد. او به صراحت مید ناسزا میکند و نویسنده را به باکوبد و داد و فریاد میآقای کلوتِریان به اعتراض در اتاق شپینِل را می

گوید. افزون بر این کلوتِریان روایتی از بیند، و از همان موضع برتری و قدرت با وی سخن میتر میکه خود را از شپینِل برتر و قوی

رود، شپینِل در  تظار میطور که انها و تعبیرات شپینِل کاملاً متفاوت است. هماندهد که با برداشتزندگی خود و همسرش ارئه می

کند. اگرچه فرجامِ کارِ خانم  های او را تحمّل میرویارویی با آقای کلوتِریان جرئت دفاع از خود را ندارد و تقریباً در سکوت دشنام

 میرد. رسد که او میماندَ، به نظر میکلوتِریان مبهم می

 

 
60 Mann, 2000, pp. 38. 
61 Mann, 2000, pp. 28. 
62 Tristan und Isolde. 
63 Mann, 2000, p. 41. 
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های  رود. نویسنده، پس از فارغ شدن از پرخاشها، به پایان میوتِریان داستان با صحنۀ برخورد شپینِل و آنتون، فرزند شیرخوار کل

شود. کودک که بار  رو میکند و با آنتون که در کالسکه نشسته است، روبهروی آسایشگاه را ترک می آقای کلوتِریان، به قصد پیاده

کند. نویسنده که تاب  گویی او را مسخره می  –دهد  شود، با دیدن شپینِل قهقهه و هلهله سرمیغایت سالم و قوی توصیف میدیگر به

 گریزد. کند و می دیدن کودک را ندارد، راهش را کج می

 

 . تحلیل2.  5

 

هایی  توان سخن گفت. این نوول کوتاه که در آغاز راه نویسندگی توماس مان منتشر شد، بسیاری از اندیشهبسیار می تریستاندرباب 

نظران درباب آن، اگرچه اثری کوتاه گرفت و به کمال رساند، دربرگرفته است. هم از این رو صاحبخود پی  را که او بعدها در سایر آثار

همه ما در تحلیل داستان، . با این64اندایرادهای فراوان وارد کرده تریستاناند. این نیز گفتنی است که منتقدان به  است، بسیار نوشته

 های اتوبیوگرافیک.پردازیم: تضاد هنر و زندگی، تفوّق زندگی بر هنر، جنبهبحث، تنها به سه نکته میبرای متمرکز ماندن بر موضوع 

 

 . تضاد هنر و زندگی1.  2.  5

 

تضاد میان هنر و زندگی را نه فقط با قرار دادن دو شخصیت یا دو شیوۀ زندگی متباین دربرابر هم، بلکه    تریستان. توماس مان در  1

که پزشکان خانم کلوتِریان را از  بسیار متنوّع تصویر کرده است. این تضاد در چندین وجه از داستان بازتاب یافته، از جمله در این

گیرد؛ در نهایت  رسد، او هرچقدر به هنر نزدیک شود، به همان میزان از زندگی فاصله می اند. به نظر میپرداختن به هنر منع کرده

دیگر  ها درمقابل یکشود. قرار دادن شخصیتنواختن پیانو و غرق شدن در موسیقی است که موجب وخامت حال او و ظاهراً مرگش می

 کنیم: ها اشاره مید، بلکه مصادیق متعدّد دارد که در ذیل به آنمانَ برای بازتاب دادن تضاد هنر و زندگی هم به دو چهره محدود نمی

 

دیگر نمادی از تضاد کلّی هنر و  ها با یکهایشان و تقابل آنطبعاً در درجۀ اوّل شپینِل و آقای کلوتِریان هستند که تباین شخصیت -

غایت کوشیده است. درنتیجه هنر این دو چهره به  های فاحش و بنیادین میانشود. توماس مان در توصیف و ترسیم تفاوتزندگی می

  متفاوت آید نیز، نه تنها  و زندگی که اوّلی در شخصیت نویسنده و دیگری در شخصیت کاملاً متضاد تاجر به تصویری نمادین درمی

 گیرند.  دیگر قرار میبا یک تضاد کاملشوند، بلکه در معرفّی می

 

شوند که قرار گرفتن  چنان متفاوت توصیف میکلوتِریان نیز که اوّلی نماد زندگی و دومی نماد هنر است، آنهای آقا و خانم  شخصیت  -

طبع است، و مردْ تاجری سالم و زمخت.  نماید. زنْ هنرمند و بیمار و نازکها در نقش زن و شوهر طنزآمیز و حتیّ گروتسک می آن

 دهد. قطب مخالف رابطۀ زناشویی تضاد فاحش میان هنر و زندگی را بازتاب می بدیهی است که تقابل این دو نماد به عنوان دو

 

 
64 See Witte, p. 660. 
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های شپینِل و آنتون، کودک شیرخوار، در پایان داستان هم رمزی از تضاد میان هنر و زندگی است. کودک نمونۀ مقابلۀ شخصیت  -

ملاحظه  طور بی، علاوه بر این همان65باهت داردکوچک آقای کلوتِریان است؛ از نظر ظاهری »به نحو بسیار مضحکی« با پدر خود ش

قدر پرخور است، مانند پدر از قدرت و سلامت جسمی کامل برخوردار است. بدین قرار رویارویی نویسنده و  و پرسروصداست، همان

های متفاوت شخصیت  دهد که ترسیمکودک شیرخوار در آخرین صحنۀ داستانْ تضاد هنر و زندگی را به همان نحو و اندازه بازتاب می

 دیگر. ها درمقابل یکشپینِل و آقای کلوتِریان و قرار دادن آن

 

که  های خانم کلوتِریان و پسرش، آنتون، هم در خدمت تبیین تضاد و تقابل هنر و زندگی است. پسر، چنانتفاوت فاحش شخصیت -

که  ، نماد زندگی است. زن جوان هنرمند و شکننده نیز، باز چنانگفتیم، نمونۀ مینیاتوری آقای کلوتِریان است، به این ترتیب، مانند او 

های نمادینِ  بیند، به این ترتیب شخصیتپیشتر گفته شد، نماد هنر است. با متولدّ شدن آنتون سلامتی خانم کلوتِریان لطمۀ جدّی می

 گیرند، تا تضاد میان هنر و زندگی آشکار شود.   دو درمقابل هم قرار می این

 

 . تفوّق زندگی بر هنر 2.  2.  5

 

کند که در تقابل و  ای دیگر از آثارش که یاد کردیم، به بیان هنری این عقیده را اظهار میکه در پاره، چنانتریستانتوماس مان در  

حیات و معاش  رویارویی هنر و زندگی، این زندگی است که دست بالا را دارد. پیشتر گفتیم که مقصود توماس مان از زندگی شیوۀ  

کنند. نیز خاطرنشان کردیم که  های معمول و متعارف کسب درآمد میعموم شهروندان، یعنی اکثریت افراد جامعه، است که از راه

که زندگی از نگاه  بیند، حال آنتوماس مان در مقایسۀ میان هنر و زندگی، هنر را در موضع دفاع از خود، در موضع توجیه خود، می

 تریستان گردد. او این برتری را در  توجیه خود ندارد. برتری زندگی بر هنر در اندیشۀ توماس مان از همین فرض منتج میاو نیازی به  

تبیین می به نمادهای زندگی  از طریق قرار دادن نمادهای هنر در موضع ضعف و واگزاردن قدرت  به  به طور عمده  کند. در ذیل 

 کنیم: مصادیقی از این رویکرد اشاره می 

 

های داستان خواند، آقای کلوتِریان در موضع تفوّق  ترین صحنهتوان آن را یکی از کلیدیدر مشاجرۀ آقای کلوتِریان و شپینِل که می  -

که توانایی  آنکند، بیهای تاجر را که نماد زندگی است، تحمّل میها و دشناممحض است. نویسنده که نماد هنر است، همۀ پرخاش

 باشد.  دفاع از خود را

 

 میرد. مانَد و خانم کلوتِریان )نماد هنر( ظاهراً میدر پایان داستان آقای کلوتِریان )نماد زندگی( می  -

 

فرزند آقا و خانم کلوتِریان، هم به لحاظ ظاهر و هم از نظر شخصیت، عیناً مانند پدر شده است. پدر که نماد زندگی است، روح و    -

 که نماد هنر است، هیچ تأثیری بر او نگذاشته است.جسم کودک را شکل داده، و مادر  

 

 
65 See Mann, 2000, p. 23. 
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بدل پدر و، همچون او، نماد زندگی است، آغاز  انجامد، با تولدّ فرزندش که نسخهبیماری خانم کلوتِریان که ظاهراً به مرگ وی می  -

 گذارد، هنر یارای تجلیّ ندارد و باید عرصه را خالی کند. شود؛ جایی که زندگی پامی می

 

تر از هرچیز با شرح فرار شپینِل از آنتون، کودک شیرخوار، به تصویر کشیده آور هنر درمقابل زندگی واضحنجام ضعف خجلتسرا  -

 شود. می

 

 های اتوبیوگرافیک. جنبه3.  2.  5

 

ویژه ریشه در اتوبیوگرافیک و بهپیشتر این حدس را مطرح کردیم که توجّه توماس مان به تضاد هنر و زندگی در درجۀ اوّل علل  

دید. این گمان تقویت  اش میطبقاتی-تضادی داشته باشد که نویسندۀ آلمانی میان شیوۀ مختار زندگی خود و خاستگاه اجتماعی 

وقتی میمی برخی صاحبشود،  البتّه  است.  برده  بهره  خود  الگوی شخصیت  از  تا حدودی  شپینِل  خلق  در  او  که  از بینیم  نظران 

که توماس مان احتمالاً در آفرینش  اماّ این  66اند. های واقعی دیگری )نیز( به عنوان الگوی توماس مان در خلق شپینِل نام بردهصیتشخ

ای از خصوصیات را با پاره تریستانتراژیک قهرمان -شپینِل به الگوهایی جز خود نظر داشته، نافی آن نیست که وی شخصیت کمدی

گیری از خصوصیات اشد. و البتّه در آثار داستانی توماس مان این تنها مورد نیست که شخصیت هنرمندی با بهرهخود نیز همراه کرده ب

مثال می عنوان  به  است.  آفریده شده  اثر  لِوِرکونِخود خالق  به  رمانِ  آهنگ  67توان  قهرمان  فاوستوسساز،  کرد که  68دکتر  اشاره   ،

. نمونۀ دیگر تونیو کروگِرِ نویسنده است، قهرمان نوولی به همین نام  69نهاده شده است»خصوصیات اصلی نویسنده« در او به ودیعه  

. سرانجام باید در نظر داشت که توماس مان به صراحت 70که از بدو انتشار کمتر منتقدی در ماهیت اتوبیوگرافیک آن تردید کرده است

 .71از »گرایش اتوبیوگرافیک« خود سخن گفته است 

 

 های توماس مان و شپینِل:هایی چند از شباهتیم به نمونهنگاهی بینداز

 

 72شپینِل مانند خالق خود گرایش به خواب طولانی دارد. -

 

 73کند.«خطّ خود میخطّ شپینِل را چنان توصیف کرده که گویی وصفی دقیق از دست»توماس مان دست -

 

 
66 See Dittmann, pp. 46–53. 
67 Leverkühn. 
68 Doktor Faustus. 
69 See Neumann, p. 179. 
70 See Wißkirchen, p. 112. 
71 See Mann, 1918, p. 71. 
72 See Dittmann, p. 53. 
73 Dittmann, p. 53. 
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که شپینِل و توماس مان است. وصفِ نوشتنِ شپینلِ را خواندیم: »به نسبت آنتر شباهت نویسندگی  نمونۀ سوم و به مراتب مهم  -

او را میبرانگیزی کند کار میاش نویسندگی بود، به نحو ترحمّشغل رسمی گرفت، نویسندگان  دید، لاجرم نتیجه میکرد. هرکس 

کندنویس بود. »توماس مان هرگز پنهان نکرد    مردانی هستند که نوشتن برایشان از هرکس دیگر دشوارتر است.« خالق شپینِل نیز

گرفت و به ندرت  میازظهر پیهایش را روزانه تنها دو یا سه ساعت پیشها و داستانکه نوشتن برایش دشوار است. کار نوشتن رمان

، شاعر،  75رید کلووِلخطاب به گُتف  1946ای مورّخ دهم دسامبر  او خود در نامه  74شد بیش از یک صفحه در روز بنویسد.« موفّق می

تر از دیگران بوده است؛ کاملاً خلاف واقعیت است،  نویس آلمانی، گفته است: »نوشتن برایم همیشه سختنویس و داستاننامهنمایش

جوید تا وجه تأییدآمیز  در عین حال توماس مان از توصیف نویسندگی شپینِل سود می  76نویسم«.رسد که آسان میاگر به نظر می

چه سرانجام نویسد: »از سوی دیگر باید اعتراف کرد که آنش به هنر خود را نیز آشکار کند. او پس از شرح کندکاریِ شپینِل می نگاه 

 رسید«.عیب به نظر میشد، زنده و بی حاصل می

 

 گیری . نتیجه6

 

هایی  اثرآفرینان اندیشمند خود را با پرسشها در آثار نویسندگان بزرگ جهان امری شایع و طبیعی است.  تکرار مضامین و موضوع

روبه بنیادین  نه میتوان آنبینند که نه میرو میدشوار و  پاسخ گفت، و  اثر،  را به سادگی، در چارچوب یک  فراموشی ها  به  توان 

ای مسائل را مکرّر ، ازجملۀ کسانی است که پاره1929سپردشان. توماس مان، نویسندۀ شهیر آلمانی و برندۀ جایزۀ ادبی نوبل سال  

های مختلف بررسیده است. یکی از ها را طیّ سالیان متمادی از جنبهدر آثار داستانی گوناگون خود مطرح کرده و از این طریق آن

ترینِ آن مسائلْ تقابل و تباین هنر و زندگی، یا تضاد میان هستی هنرمند و زندگی شهروندان عادی با شغل و معاش متعارف  مهم

های اصلی ذهن او خواند. اشتغال  توان آن را از دغدغهتوماس مان این تضاد را چندان در آثار خود به تصویر کشیده است که میاست.  

ویژه باید در نظر داشت که طبقاتی وی دارد. به-مدام توماس مان به این مسئله احتمالاً ریشه در زندگی شخصی و خاستگاه اجتماعی

بالید که از چند نسل پیش از او به تجارت اشتغال داشت، قدم در راه هنر گذاشت و به »زندگی« پشت    ایوی، هرچند در خانواده

ترینِ عواملی بوده باشد که موجب شدند تا تضاد فاحش هستی هنرمند و زندگی شهروند عادی در  کرد. همین واقعیت یحتمل مهم

 چشم او آشکار شود و همواره در کانون توجّه وی بماندَ. 

 

وماس مان نخستین هنرمندی نبوده که به تقابل و تضاد میان هنر و زندگی پرداخته است، اماّ نگاه او به این مسئله خاص خود  ت

اوست. وی در رویارویی و زورآزمایی هنر و زندگی هماره دومی را نیرومندتر دیده است. از نظر او هنرمند همیشه در موضع توجیه راه 

پیماید و نیاز ندارد  کند، راه همگان را می که از طریقی متعارف امرار معاش میکه شهروند عادی، آنحال آن  ای است که برگزیده،ویژه

که درستی آن را به اثبات برساند. و البتّه به عقیدۀ توماس مان توجیه هستی هنرمندانه یا اثبات درستی انتخاب هنرمند بسیار دشوار  

 است.

 

 
74 Haack, p. 7. 
75 Gottfried Klöwel. 
76 See Haack, p. 7. 
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های  را که از آفریده  تریستانها مطرح شده، پرشمارند. در این مقاله نوول  مسئلۀ تضاد هنر و زندگی در آنآثار داستانی توماس مان که  

،  تریستاندوران جوانی نویسنده است، برای تحلیل برگزیدیم، تا سه جنبۀ اصلی مسئلۀ هنر و زندگی نزد توماس مان را مشاهده کنیم.  

 دهد. تضاد میان هنر و زندگی را بسیار برجسته نشان می اصلجا که در قالب طنز نوشته شده، از آن

 

جنبه تضاد هنر و زندگی است. توماس مان در  های سهنخستینِ  از تکنیک  تریستانگانۀ یادشده  به تصویر کشیدن آن  های  برای 

دیگر اشاره کرد. شپینِلِ دربرابر یکها  های نمادین گوناگون و قرار دادن آنتوان به خلق شخصیتبَردَ. ازجمله میمتنوّعی بهره می

نویسنده و خانم کلوتِریانِ نوازنده نماد هنرند، و آقای کلوتِریانِ تاجر و فرزندش که نمونۀ کوچک خود اوست، نماد زندگی. توماس مان  

 کند. ر و زندگی ارائه میهریک از دو نماد هنر را با هردو نماد زندگی رویارو و از این طریق تصاویر نمادین گوناگونی از تقابل هن

 

زند.  ها میان نمادهای زندگی و هنر را به سود زندگی رقم میجنبۀ دوم تفوّق زندگی بر هنر است. توماس مان نتیجۀ همۀ رویارویی

ها هیچ  که فرزند کلوتِریاناز شواهد این معنی آن است که آقای کلوتِریان در مشاجره با شپینِل دست بالا را دارد. مثال دیگر این

تأثیری از مادرش نپذیرفته و کاملاً شبیه به پدر خود است. بدین قرار برتری زندگی بر هنر به طریقی نمادین، لیکن بی هیچ اماّ و  

 شود.اگری، اعلام می

 

ش نسل در  ای بود که مردانسرانجام جنبۀ سوم مسئلۀ هنر و زندگی در آثار توماس مان وجه بیوگرافیک آن است. او فرزند خانواده

توان حدس زد که توجهّ پیوستۀ وی به تضاد زندگی  نسل تاجر بودند، اماّ به رغم این پیشینه هنر را انتخاب کرد و نویسنده شد. می

شهروندان عادی و هستی نامتعارف هنرمندان، در درجۀ اوّل از همین انتخاب شخصی نشئت گرفته بود، انتخابی که حیات هنرمندانۀ  

دهد که توماس مان در  بخشد، زیرا نشان میاین حدس را قوّت می  تریستانسنّت شهروندی خانواده قرار داد. تحلیل    وی را دربرابر

ای نظر به خود داشته و برخی از خصوصیات خود خلق شخصیت شپینلِ نویسنده، که نماد اصلی هنر در این داستان است، تا اندازه

توان به شباهت نویسندگی شپینِل و توماس مان اشاره کرد: شخصیت داستانی،  رین شاهد میترا در او بازآفریده است. به عنوان مهم

 بُرد، کندنویس است.          مانند خالق خود که هماره از سرعت کمِ کارش رنج می
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